Sdbre a Poesia Romantica no Brasil

NOTICIANDO o aparecimento em 1813 do primeiro jornal brasileiro
qile em suas piginas abria lugar para a literatura, afirmava
Hipdlito da Costa: “Ha dez anos, estando a Corte em Lisboa, que
ninguém se atrevia a dar a um jornal o nome de Patriota; e a Hen-
ridde de Voltaire entrava no ntimero dos livros que se nio podiam
ler sem risco de passar por ateu, pelo menos por ser Jacobino. E
temos agora que em tdo curto espago ja se assenta que o povo do
Brasil pode ler a Henriada de Voltaire; e pode ter um jornal com
o titulo de O Patriota, termo que estava proscrito como um dos
que tinham cunho revolucionario; ...nds julgamos isto matéria de
importancia; porque € seguro indicio de que o terror inspirado
pela Revolugio Francésa, que fazia desatender a téda a proposicio
de reformas, principa a abater-se, e ja se nio olha para as idéias de
melhoramentos das institui¢des piblicas, como tendentes a anar-
quia, em vez de servirem a firmeza do Govérno.”

Esse terror as reformas inspirado pela - Revolugao Francesa
intensificara-se com a Inconfidéncia Mineira, tio ligada aquela no
campo das idéais liberais. Esta revolucio abortada de Minas Gerais,
em que se viram envolvidos os “4rcades” (vale dizer: os tnicos
grandes poetas.da coldnia, com excecio do seiscentista Gregdrio
de Matos), teve duas consequéncias bem funestas para a cultura
e a poesia brasileiras: desterrou para a Africa os arcades (e com
éles, naturalmente, a poesia do Brasil) e, acentuando a repressio
as idéais relativas ao liberalismo, aos “direitos ‘do homem’, aos
estudos filoséficos, aumentou a vigilancia que fizera depender, havia
muito, a impressido e a circulagio de livros da censura régia.

Assim coibidos, os poetas tentam conservar o arcadismo proto-
romantico dos desaparecidos mineiros, para o que lhes falta sufi-
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ciente valor, ou refugiam-se em fracos poemas religiosos, na maioria
inspirados ou parafraseados da Biblia, em odes empoladas e em poe-
sias que assinalam uma volta ao classicismo, isso quando o classicismo
estava moribundo. Em suma: poetas havia, o que nlo havia era
poesia.

E por muito tempo foi assim. Em 1808, o regente D. Joio,
fugindo dos exércitos de Napolefo, realiza a inaudita facanha da
transferéncia da sua corte de Lishoa para o Rio, abre os portos
da colonia ao comércio internacional, funda a primeira das nossas
tipografias regulares, publica o primeiro jornal brasileiro, atende
ao desenvolvimento do ensino, da indistria, das belas-artes, cuida
da abertura da Biblioteca Nacional; o pais progride tanto que em
menos de dez anos é elevado a categoria de Reino Unido ao de
Portugal. Tudo se transforma nessa era febril, mas a poesia continua
vegetando nas mios dos pseudo-clasicos, poetas sem nenhuma ins-
piracio, como o provam as obras poéticas saidas dos prelos da Im-
pressio Régia e as que se publicaram naquele mesmo jornal de que
fala Hipdlito da Costa.

Mal retornara D. Jodo VI a Portugal quando D. Pedro, re-
gente do reino, proclamou a Independéncia, a que se seguiram os
anos tormentosos do primeiro império, a abdicagio em favor do
menino D. Pedro II e o tempo ainda mais tormentoso da Regéncia.
As transformagbes que sofreu o Brasil atingiram entio um ritmo
vertiginoso; ésses foram os anos do fortalecimento da consciéncia
nacional e, em suas reformas, suas batalhas parlamentares, suas re-
volugdes e seus jornais de combate, a violéncia, o patriotismo e a
oratéria bem pouca margem deixaram a literatura. A poesia, pois,
continuou na mesma situacio de mediocridade; e nem sequer a
introd—ugio do romantismo em 1836 a afastou seriamente dai.

Neste ano, no primeiro ntimero da Niterdi, efémera “revista
brasilense de ciéncias, politica e artes” editada em Paris por um grupo
de brasileiros, publicou Magalh3es, um dos editores, um “Ensaio
sobre a Histéria da Literatura Brasileira”, espécie de manifesto
romantico. E, ainda de Paris, nesse mesmo ano, exportou para o
Brasil os mediocres frutos dos seus esfor¢os em prol da nova co-
rrente. Os laboriosos Suspiros Poéticos ¢ Saudades repousam hoje
na justa paz do esquecimento; mas ao tempo em que foram publi-
cados, apesar das suas poesias estarem mais longe da sensibilidade
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roméntica que muitas paginas dos 4rcades mineiros, obtiveram
sucesso e valeram a Magalhies, pelo que representavam de novida-
de intencional, o titulo de introdutor do romantismo no Brasil.

Magalhdes, porém, era um mediocre poeta, a quem o roman-
tismo sb interessou superficialmente (no fundo, nunca deixou de
ser o pseudo-classico das suas primeiras Poesias, como o prova a
regressio completa a essa maneira de ser que apresentam as suas
produgdes posteriores aos Suspiros Poéticos), e ndo seria éle quem
salvaria a poesia nacional da triste situagio em que se encontrava.
Por outro lado a mundanga brusca do nosso meridiano literario de
Coimbra para Paris —estimulada talvez por aquela mesma aversdo
patridtica que, nesse periodo da consolida¢io da Independéncia,
levou honestos a pacatos cidaddos a adogdo de nomes indigenas,
quer no nome civil quer em titulos nobilidrquicos; exemplo: Do-
mingos José de Magalhdes, Visconde de Araguaia—, cortando a
ligacio da literatura brasileira & portuguésa, que sempre, em primeira
ou segunda mio, fornecera os nossos modélos poéticos, e nio ofe-
rencendo, ademais, uma nova e exemplar linguagem poética, deixou
os vates da época sem saber o que fazer, a quem seguir.

A solugio désse problema caberia, dez anos mais tarde, a Gon-
calves Dias. Entio iam ja serenarido os 6dios provocados por aque-
las latas politicas, e o poeta maranhense, ao acabar seus estudos
na velha Coimbra, onde o romantismo estava em ebuli¢io, pode
trazer para a patria a extraordindria linguagem poética dos seus
Primeiros Cantos, realmente romintica na sensibilidade e na ins-
piragio. Ademais, seguindo a tendéncia geral do romantismo de ser-
vir-se de assuntos medievais (em substitui¢io aos greco-romanos do
classicismo) para a criagio poética, ésse mestio de indio ndo s
se serviu do melhor que a sua ancestralidade européia lhe forneceu
como criou o “indianismo”.

O indio na obra de Gongalves Dias é um indio diferente, em
temperamento e agbes, dos indios dos épicos mineiros do século XvIir;
¢, naturalmente, um indio romdntico, tio romanticamente idealizado
como os cavaleiros de Sir Walter Scott. Mas foram os portuguéses,
sob cuja sombra se formara o poeta, os primeiros a reconhecer a
validade dessas “poesias americanas” dos Primeiros Cantos; exata-
mente lamentando o pouco espago que aquelas ocupavam nestes,
declarou Herculano —que com Garrett, o mestre de Gongalves
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Dias, forma o par mais importante na literatura romantica de Por-
tugal—: “Esse Novo Munde que deu tanta poesia a Saint-Pierre
e a Chateaubriand é assas ndo rico para inspirar e nutrir poetas
que crescerem & sombra das suas selvas primitivas.” Era mais que
o reconhecimento, era o aplauso ao indianismo.

E Gongalves Dias, aperfeicoando os seus conhecimentos de an-
tropologia e linguistica indigenas, estudando com mais afinco os
costumes dos indios nos velhos cronistas coloniais, pode assim dei-
xar, esparsos entre a sua grande obra lirica, alguns poemas india-
nistas do mais alto valor (leiam-se, como exemplos, essa obra-prima
de concep¢iio e andamento que € “I-Juca-Pirama” e “Leito de Fol-
has Verdes”, uma jo6ia lirica). ‘

O “caso” do indianismo na literatura brasileira tem sido muito
discutido e a complexidade dos ataques e defesas nio permite se-

_quer, num artigo ligeiro como éste, uma sumarizacio decente. Re-
gistre-se, no entretanto, que nio se discutem tanto os costumes e
os térmos indigenas utilizados por Gongalves Dias (e Alencar, no
romance), costumes e palavras de facil justificacio, alids, nos cro-
nistas quinhentistas; o centro da questio tem sido a ‘“falsidade”
dos sentimentos e da maneira de pensar e se exprimir das persona-
gens indianistas. ‘

Para nio entrar em longos debates, convém observar apenas
que a critica ndo tem querido usar do argumento primario de que
ao poeta assistia o direito de idealizar as suas personagens de acérdo
os conhecimentos e as idéias que possuia sobre o indio, conheci-
mentos e idéias que eram também os da época romintica. Em outras
palavras, o direito de romantizar o indio como criagio poética.

- O indianismo, além do mais, ndo foi senio um dos aspectos da
obra de Gongalves Dias, obra extraordindria pelo que tem de bela,
de correta, de contida, de sincera e de viril no tratamento poético da
natureza e do amor (v. “Se se morre de amor”, “Ainda uma vez —
j Adeus!”, “Olhos Verdes” e a mais conhecida, ¢ uma das mais
perfeitas também, das poesias brasileiras — a “Cangfio do Exilio”).

Nessa obra a poesia nacional encontrou o caminho perdido e
o romantismo, o seu grande mestre. ‘

A geracio seguinte, com efeito, serviu-se abundantemente de
seus assuntos, ritmos, imagens e até do seu vocabuldrio. Infeliz-
mente nfo lhe seguin de perto o exemplo de usar a lingua como ins-
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trumento artistico. Os rapazes da segunda gera¢io romaéntica, a ex-
cecio talvez de Alvarez de Azevedo, nfo tiveram nunca grandes
preocupagbes de ordem estética; sofreram do “mal” da espontanei-
dade artistica, ignoraram quase o que hd de “arte” (no sentido de
artesanato) em toda arte. Dai a frouxidio que tantas vezes lhes
prejudica os versos, dai, parcialmente, a desorganizacio de tantos
dos seus poemas.

Nio me refiro aqui, nesta questfo de trabalho artistico, tio so-
mente aos problemas comuns do portugués do Brasil (neste ponto
a segunda geraciio, sem que importe a causa, “abrasileirou” mais a
lingua; até abrandou uma certa dureza comum em versos de Gon-
calves Dias) - mas também aos de estética da lingna; essa ignorin-
cia, ou despreocupagdo, aliada a falta de cultura geral (ou originiria
dela, nfo importa para o caso), as inovagdes e a sensibilidade do
momento, possivelmente explicard a facilidade caracteristica da poe-
sia dessa geragdo, por isso mesmo tdo perto do povo, tdo amada
por éle.

Nem mesmo o excepcional Alvarez de Azevedo —o culto, o
cético, o satdnico, o mordaz Alvarez de Azevedo, o mais aristocra-
tico temperamento da poesia romaintica— conseguiu escapar a essa
popularidade quando se entregou ao sentimentalismo facil de “Se
eu morresse amanhi” (ou ao satanismo ndo menos facil dos contos
d 4 Noite na Taberna).

Esse quase-menino Alvarez de Azevedo, cuja obra desigual s6
resistiu em parte, “foi poeta, sonhou e amou na vida”, conforme
reza o seu auto-epitifio; e foi sobretudo um achado para a poesia
brasileira. Recebeu a heranga de Gongalves Dias e, com o seu pro-
fundo conhecimento da poesia européia sua contempordnea, abriu
novos horizontes ao romantismo brasileiro. Misturou sentimentalis-
mo, nostalgia, “morrer de amor” com “amor e médo”, pessimismo,
ceticismo, satanismo e humour na Lira dos 20 Anos. Nessa lira,
tdo influenciada por Byron e Musset, se o nimero de poesias de
primeira ordem é bem pequeno, ha em compensagio muitas passa-
gens extraordindrias; e h4 sobretudo as novas cordas que tanto en-
riqueceram a lirica roméntica,

Uma delas, a que Mario de Andrade batisou de “amor e mé-
do”, permite consideragbes que muito contribuem para a compreen-
sdo do lirismo amoroso da época. O “amor e médo”," ou seja: o
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médo da realizacio do amor, foi, com exce¢io do caso de Alvares
dé: Azevedo —explica’ o grande mestre paulista—, “mais assunto
poético que realmente sentido”; Manuel Bandeira relacionou esta
explicagio a uma outra de Gilberto Freyre para o culto. diferencia-
dor da mulher na sociedade brasileira, o qual “bem apurado, é, talvez,
um culto narcisista. do homem patriarcal, do sexo dominador, que
se serve do oprimido — dos pés, das mios, das trangas, do pescogo,
das coxas, dos seios, das ancas da muther como de alguma coisa de
quente e de doce que lhe amacie, lhe excite e lhe aumente a volup-
tuosidade e o g6zo. O homem patriarcal se roga pela muther macia,
fragil, fingindo adoréd-la, mas na verdade para sentir-se mais sexo
forte, mais sexo nobre, mais sexo dominador”. .

Esta luminosa suposi¢io de Freyre deixa entrever bem o que
h4 de fingimento, de “pbse”, no “médo” dos rominticos ao amor,
na adorag¢io & mulher (& mulher em si ou nos seus atributos mais mar-
cadamente feminos: seios, mios, etc.) e sobretudo, acredito, na auto-
comiseragio, na lamentacio do poeta em face da vida e do amor.

E, entretanto, necessario, nio se perder de vista o fato de que
a volta 3 idade média (n3o necessariamente em assinto, mas em
idéais de certa categoria) teria tido a sua influéncia na expressio
poética désse culto a mulher. Alids idade média e patriarcalismo
rural brasileiro nfo estavam a ésse respeito tdo distantes quanto se
podera pensar.

A auto-comiseraciio poética (atitude na qual é necessario ver-se
também a influéncia do “mal du siécle”) estaria naturalmente ligada
a poesia de “amor e morte”, também bastante posada nos poetas
da segﬁnda geracfo romdintica, com excecio, a meu ver de Junquei-
ra Freire. Neste a oscilagfio entre o desejo de amor-e o de morte de-
corre das condicGes da sua propria vida: queria- o amor com 2nsia
(era um temperamento sensual), mas na impossibilidade do amor
(foi frade, sem vocagdo, alids), voltava-se para o desejo .da morte
nas suas ‘“horas de delirio”.  Essa luta interna enriqueceu-lhe as
Inspiracdes do Claustro de uma forma extraordinaria; nelas per-
passa o amor, perpassam o médo e todos os sentimentos que a ge-
racdo exprimiu, mas perpassam também o 4dio, o desespéro e a
piedade. Em mnotas,; alids, que explicam a valorizagio recente da
poesia désse “posseso’” ‘que tantas vezes parece um . poeta de hoje
(compreender-se-4 que a sua poesia nfo podia; por razdes de ordem
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social, rehgxosa e moral tertido aceitagfo ao tempo em que foi pu-

bhmda) «

Mais artista que Freire, porém menos intéeressante, f01 Vareld,
cuja longa’ obra- (viveu mais que o$ outrgs) ocupa um lugar na
passagem entre-a segunda geragdo roméntica-e a terceira, isto ¢,
Castro Alves (os otitros nio resistiram ao tempo), Varela tem menos
“facilidade” que aquéles e ainda ndo alcanga o “v6o” don condor Cas-
tro Alves; por outro lado, pouco sofreu do ceticismo de geragdo pre-
cedente, em realidade voltou A crenga confessada de Gongalves Dias. E,
como ‘éste, sobressai como’ cantor da natureza.

Desiludido do amor, maltratado pelo -destino, Varela nio se
apega ao ceticistho mas ao alcool, & vagabundagem pelas estradas e
matas do interior, ao amor de Deus através do amor i criagio. Daf
a sua capacidade de “sentir’” a natureza muito mais que o comum
dos niortais, a subjetivacio da natureza no poeta e a “sugestio”
dela nas suas poesias. Segundo observou Mario de Andrade, a gen-
te em’ Castro- Alves pode visualizar a floresta, tal a precisdo de de-
talhes oferecida, mas em Varela a gente “sente” a floresta. Pena
que essas passagens, capazes de nos fazer sentir a-natureza tdo
subjetivammente, se percam entre versos e versos banais, sem inte-
résse de espec1e alguma, Esse defeito, essa irregularidade qualitativa
dos versos e também, o alongamento sem necessidade da composi-
¢do aparecem até nas melhores poesias de Varela (v. “Cantico do
Calvario” e ]uvemha”), tornando-o bem inferior como poeta.

~Castro Alves, que tem ésses mesmos defe1tos, compensa-os com

- a sua genialidade. Ha nele, frequentemente, mau gosto, falta de con-
cisdo, oratéria desproporcmnal — mas a gente perdoa pela grandeza
humana da sua poesia, pela sua ex_ubgranma de extrovertido em-
briagado com a prépria \gl'éri'a. Castro Alves foi, com efeito, o can-
tor de “amor e gléria”; quer nos seus poemas de amor, quer na
sua obra social em defesa d Os Escravos, o que o poeta visava era
a gléria, a gloria. materialada nos aplausos ptiblicos. Dai a sua elo-
quéncia transhordante. '

Visando ser compreendldo pelo seu publico, visando direta-
mente o aplauso em grande estilo que sb o transporte, o entusiasmo
frenético, poderia arrancar désse piiblico de teatros e mieetings,
Castro Alves teve necessariamente de adaptar a sua lira ao seu
ptiblico. As qualidades de subjetivacdo, que caracterizam os outros
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poetas romanticos, ddo lugar a fatos objetivos, a descricdes capazes
de fazer o publico “ver”; a musicalidade do verso (é ainda Mério de
Andrade quem ohserva) se transforma em sonoridade, de maior
efeito sbbre a massa; a palavra ganha volume, o assunto se trans-
forma em motivo. Enfim, a poesia, se ndo despreza comover, passa
a tratar, em primeiro lugar, de “convencer”. Para malor gléria do
poeta,

Mas, apesar da consecugdo de sua finalidade, e apesar das obras
primas que legou (v. “O Navio Negreiro”, “Vozes d’Africa”) ao
lado de muitas poesias de grande valor lirico (v. “Boa Noute”, as
“tiranas” d Os Escravos como exemplos), a poesia de Castro Alves
representou um nefasto passo na evolucio do género no Brasil. Isso
porque desprendeu a poesia romintica do lirismo subjetivo no que
pode, submeteu-a a influéncia da oratéria melodramdtica e, passan-
do adiante sem citar outras razdes, porque .abriu caminho para a
‘adogio do parnasianismo francés, poesia de motivos, de objetivismo,
visualista, pictérico ou escultural, de formas perfeitamente defini-
das, poesia que dominaria por completo as novas geragbes, e que
foi um érro na nossa histéria poética. Para facilitar a compreensio
do que foi a praga do parnasianismo no Brasil nada melhor que a
anedota da composigio do “soneto”: o poeta o comega pelo ltimo
verso, a “chave de ouro”, depois, com o dicionario de rimas & mao,
escreve a ultima palavra de cada verso, langa no alto da pagina um
titulo relacionado com a chave de ouro, e, finalmente, enche o es-
queleto métrico com versos sdbre o tema oferecido pelo titulo.

O parnasianismo foi a morte do romantismo. E, mais que isso,
foi uma ditadura, a ditadura da mediocridade poética, que durou
trinta anos e que réquereu uma revolugio literdria para desaparecer.
E s6 quando a exaltacio revolucioniria dos modernistas se atenuou,
por volta de 1930, foi que a poesia se sentiu livre. Em muitos casos
para afirmar um neo-romantismo.

. Mario CAMARINHA-DA-SILVA,
University of California, Berkeley.



